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Abstrakt

Préaca je zamerana na experimentalnu rekonstrukciu odevu z doby halStatskej na
zaklade vyobrazeni na situlovom umeni a na zaklade nalezov textilii z halstatskych sol'nych
bani. Vysledna rekonstrukcia odevu pozostava z vinenej tuniky a vineného plasta. Obuv
V tejto praci nebola rekonstruovana kvoli jej vel'kej vzacnosti na vyobrazeniach. Pokryvky
hlavy v podobe klobuka petasos a baretu boli okrajovo popisané avSak kvoli ich technickej
naroc¢nosti neboli rekonsStruované.
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UvoD

Ciel'om prace bolo na zaklade vyjavov situlového umenia a nalezov zachovanych
textilii z doby halstatskej vytvorit’ idealnu rekonstrukciu vrchného odevu z tejto doby a
experimentalne zistit mozny spdsob jeho nosenia. Nasledne mal byt zrekonstruovany odev
nalezite fotograficky zdokumentovany a tieto fotografie mali byt porovnané s originalnymi
scénami na situlovom umeni.

Odev, ktory bol predmetom rekonstrukcie vychadzal tvarovo zo situlového umenia.
Zachované textilie posluzili pri vybere spravnej tkaniny, vd’aka ¢omu bolo mozné vybrat’
adekvatnu farbu, material i vzor tkania.

1. SITULOVE UMENIE

Situlové umenie je konvenéna fraza oznacujiica umelecké a remeselné hnutie, ktoré sa
roz§irilo medzi 7. a 3. storo¢im BC v oblasti severne od Jadranského mora. Umelecké
techniky situlového umenia zahinali razenie a rytie realistickych vyobrazeni na bronzovych
predmetoch, medzi ktorymi boli pokrievky, prilby, po§vy na noze, opaskové platnicky,
zrkadla a vazy. Priblizne 150 zdobenych predmetov bolo ziskanych z oblasti medzi padskou
nizinou a podunajskou nizinou, vratane stredoalpského regionu, Slovinska a Lombardie.
Vsetky tieto predmety boli ziskané z hrobov avs§ak pohrebny kontext nemusel byt ich
primarnym ciel'om (Perego 2013, 253).

Motivy situlového umenia su vacsinou naturalistické a zahffiaji antropomorfné
motivy, predmety kazdodenného zivota, zvierata a rastliny. Cudia st zapojeny do viacerych
rozliénych aktivit ako napriklad hostiny, procesie, boj, lov, pol'nohospodarenie, textilna
produkcia, porod alebo pohlavny styk. Zobrazené predmety zahifiaju zbrane, nadoby na pitie,
odev a nabytok. Faunalny repertoar zahiiia skuto¢né zvierata rovnako ako aj nerealne
stvorenia ako napriklad okridleny lev. Kazdy ikonicky prvok (¢lovek, zviera, rastlina alebo
predmet) bol s ostatnymi usporiadany bud’ do dlhych pasov s extrémnou komplexnost'ou
alebo do samostatnych scén s obmedzenym rozsahom — najprv sa objavujacich na situlach
a neskor aj na malych predmetoch. Zatial’ ¢o komplexnost’ scén bola pravdepodobne
ovplyvnena dostupnou plochou, je taktiez mozné Ze niektoré motivy boli umiestiiované na
vybrané predmety z ideologickych dévodov, ktoré nie je vzdy mozné identifikovat’ (Perego
2013, 254).

2. VYBER VYJAVOV

Nakol’ko situlové umenie zahfiia vel'ké mnozstvo predmetov a vyobrazeni, rozhodol
som sa pre potreby tejto prace pracovat’ s mensou vzorkou. Vybral som si 5 sitdl a pracoval
som so 17, na nich vyobrazenymi postavami.

Prva situla je z Bologne-Certosa, najdena v hrobe 68. Z postav na nej vyobrazenych
som vybral postavy z druhého radu zhora. V tomto rade je vyobrazena procesia nestca rozne
predmety a zvierata na slavnost’. Konkrétny vyber postav zahtial tri muzské postavy v rade,
ktoré nenest ziadne predmety, odeté st v plastoch s kosostvorcovym vzorom, na hlavach
maju petasos a umiestnené st medzi tromi Zenskymi postavami nesticimi nadoby na hlavach



na lavej strane a muzom veducim zviera na pravej strane. Z tohto radu som d’alej vybral dve
postavy nesuce vel’kt nadobu zavesent na palici. Odeté su taktiez v plastoch a na hlavach
majl petasos. Zaujimava je tu postava nal’avo, ktora ma plast’ posunuty tak, Ze je zretel'ne
vidno odev obleceny pod nim. Z tohto radu som d’alej vybral tri muzské postavy iduce za
sebou a odeté v plastoch a na hlavach maju vetky taktieZ petasos. Tieto postavy su
umiestnené medzi tromi Zenskymi postavami nestucimi rozne predmety na hlavach na l'avej
strane a medzi muzom vedacim jeden kus hovadzieho dobytka na pravej strane. Zaujimavé
Z tejto trojice postav su prave dve postavy na l'avej strane, ktoré maju taktieZ plaste posunuté
v dosledku pohybu rik tak, ze je viditeI'ny odev pod nimi (podl'a Eibner 2018, 123).

Druhou je situla z Bologne-Providence. Z tejto situly som si vybral vyobrazenie
z prvého radu zhora predstavujice sut'az dvoch boxérov, dvoch nahych muzov, drziacich
v rukach ¢inky a bojujucich o cenu, ktorou je v tomto pripade kovova nadoba v strede. Tento
zapas pozoruju Styri postavy a prave tieto som vybral pre potreby tejto prace. Jedna sa
0 postavy odeté v plastoch, bez ozdobenej obruby a bez viditeI'ného vzoru na textilii. Dve
postavy stojace d’alej od boxérov maju na hlavach petasos a dve postavy stojace blizsie

Obr.2 Situla z Bologne-Providence s vyzna¢enou vybranou scénou (podl'a
Marchesini/Zaghetto 2019, 330, fig.1).



Tretou je situla z Dulrrnbergu pri Halleine v Salzburgu, z pohrebiska Kranzbichl
a hrobu 346 B. Z tejto situly som si vybral vyobrazenie dvoch postav nesucich jelena
priviazaného o palicu. Obe postavy sl odeté v tunikach a nemajt ziadnu pokryvku hlavy. Obe
postavy drzia v pravych rukach kopije (Eibner 2018, 124).

Obr.3 Scéna zo situly z Dirrnbergu s vyzna¢enym vyberom postav (podl'a Eibner 2018, 85,
taff.6, abb.17c)

Stvrtou je situla z Este-Benvenuti z hrobu 126. Z tejto nadoby som vybral scénu
zobrazujucu drzanie kona za nohu pri kopnuti. Na scéne je zobrazena postava odeta v tunike
s ozdobenou spodnou obrubou, ozdobenymi okrajmi rukavov a ozdobenym golierom.
Zaujimavym prvkom scény je aj sediaca postava nal'avo nakol’ko sa jedna o jedin( postavu zo
skiimaného stuboru, ktord ma zretel'ne vyobrazent obuv. Tato postava mé na sebe d’alej
pravdepodobne plast’ a na hlave ma petastos (Eibner 2018, 124).
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Obr.4 Scéna zo situly z Este-Benvenuti s vyzna¢enou vybranou postavou a vyznacenou
obuvou na jednej z postav (podra Eibner 2018, 85, taff.6 abb.14)

Piatou a zaroven poslednou situlou skimanou pre ucely tejto prace je situla z Vace.
Tato situla bola objavena v roku 1882 a pochadza z mohylového pohrebiska na polohe Nad
Lazom z hrobu 19 umiestneného v malej mohyle. Z tejto situly som si vybral len jednu



postavu. Jedna sa o postavu v druhom rade zhora, ktora je vyobrazena s nadobou v pravej
ruke a naberackou v I'avej ruke. Cinnost, ktor( tato postava vykonava smeruje k postave
nal’avo od nej. Vybrand postava mé na sebe odett tuniku, ktord ma na sebe vidite'ny vzor
(povrch nie je hladky) a nema ziadnu pokryvku hlavy (Eibner 2018, 127).

Obr.5 Situla z Vace s vyznaéenou vybranou postavou (podl'a Frie 2020, 3, fig.1).

3. ZVYSKY TEXTILI{

Praveké textilie z HalStatu mozu byt povazované za jedny z najstar$ich zachovanych
textilii na svete. Uz 150 rokov archeoldogovia odkryvaju tieto krehké pozostatky za
najneobvyklejsich podmienok. V sucasnosti tim z Prirodovedeckého muzea vo Viedni
vyhladava praveké banské Sachty v starych sol'nych baniach s cielom néjst’ artefakty pevne
pokryté kamennou solou. (Bichler 2012, 10)

Vdaka impregnacii sol'ou a podmienkam v baniach, akymi s napriklad konstantna
klima, ochrana pred slneénym Ziarenim a nizka teplota, boli organické materialy ako drevo,
koza, kozuSina a textilie schopné prezit’ az 3500 rokov. V roku 1849 naSiel Johann Georg
Ramsauer prvé pravekeé textilie. V stcasnosti bolo objavenych viac ako 560 textilnych
fragmentov v baniach z doby bronzovej (okolo 1500-1200 BCE) a starsej doby Zeleznej
(Halstatska kulttra, okolo 800-400 BCE). Artefakty boli najdené pokryté v takzvanom
,,Heidengebirge*, ¢o je pojem oznacujici kamennu sol’ obsahujucu stopy po minulych
Pudskych aktivitach. N4jdené textilie sa vyznacuju Sirokou Skalou textlr, technik tkania,
vzorov, stehov, §vov a farieb, ¢o umoznuje Stadium pravekych textilii a farbiacich technik
(Hofmann-de Keijzer et al. 2013, 125).

Verlka vacsina pravekych textilii ziskanych zo sol'nych bani je vyrobenych z viny. Len
dva kusy latky, HallTex 26 a 27, boli vyrobené z 'anu a pochadzaji z doby bronzovej. Lan sa
medzi latkami z doby halstatskej vyskytuje zriedka. HallTex 287 je jedina zmesova latka
(Mischgewebe) predstavujica zmes tkanych vlaken: biela 'anova nit’ bola zapracovana do
farebnej viny a boli tak vytvorené vzory. Lan sa tiez objavuje ako nit’ pridana k vinenej latke,



ako v pripade HallTex 179 a 33, kde biela 'anova nit’ bola naviazana na hrubu vinent priadzu,
ktora tvori cast’ svu (Gromer/Kern/Reschreiter/Rosel-Mautendorfer 2013, 54).

Podla doterajsich poznatkov su latky zo sol'nych bani z doby halstatskej takmer
vyhradne vyrobené z viny. V priebehu tohto obdobia sa rozmach vinenych latok dostava na
vrchol a to nie len na samotnom nélezisku v Halstate. V priebehu doby hal$tatskej 'an
ustupuje a preferuje sa skor vlna, zatial’ ¢o 'an za¢ina dominovat’ opat’ neskoér a to konkrétne
od strednej doby laténskej (Gromer/Kern/Reschreiter/Rosel-Mautendorfer 2013, 55).

Vyber typu vizby zavisi od technickych moznosti a zru¢nosti tkaca ale aj od
dostupnych tkacich zariadeni. V dobe halstatskej sa objavuje vel’ké mnozstvo novych variacii.
Popri klasickej platnovej vézbe sa objavuje aj tzv. kosikova vizba. Niekedy je na tkaninach
tkanych v platnovej vazbe vidite'né pruhovanie kvoli velkym rozdielom v priemere
jednotlivych vldken osnovy a Utku. V tomto obdobi bola znama aj keprové vazba. Keper je
definovany atraktivnou diagonalnou Struktirou a vyznacéuje sa leps§im zadrziavanim tepla ako
jednoduché platnova vazba. Objavené boli napriklad vzory ,,rybia kost* alebo dva exemplare
,»diamantovej“ vizby. V dobe halStatskej maju tieto komplexnejSie varianty keprovej vizby
vysoku hustotu vlaken, su vyrobené z jemného materiélu a v nieckol’kych pripadoch st
vyhotovené s farebnymi vzormi. Zaujimavé je, Ze opticky dojem textilie nie vzdy
koresponduje s jej technickou klasifikaciou suvisiacou s technikou tkania
(Gromer/Kern/Reschreiter/Rdésel-Mautendorfer 2013, 60).
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Obr.6 Platnova vézba vlavo, kosikova vizba vpravo (podl'a Gromer/Kern/Reschreiter/Rosel-

Mautendorfer 2013, 61, fig.19).

ST il i s
0 Vowvgeeul gows oy Howa SN0~ TS uy goesworg SEeNe 8 ceny o

el e ] S R e e i
Srd e Tt ST I L S R R BT S e e
Obr.7 Keprovéa vézba typu ,,rybia kost* vl'avo, keprova védzba ,,diamantova‘“ vpravo (podl'a
Gromer/Kern/Reschreiter/Rosel-Mautendorfer 2013, 61, fig.19).

Textilie sa zafarbovali do niekol’kych farieb. Jednalo sa 0 modru, zIta, zelent,
cervenu, hnedu a ¢iernu. Na farbenie sa pouzivali r6zne druhy rastlin. Len polovica zltych
latok bola zafarbena, ¢o moze byt spésobené degradacnymi procesmi pdsobiacimi na bielu



vinu, ktora sa pod ich vplyvom zafarbila na zZlto. Podobné procesy mohli hrat’ ista rolu

v sfarbeni niektorych textilii na hnedo, olivovo zeleno a ¢ierno. Zelené textilie boli vyrabané
dvojitym zafarbovanim modrou a ZItou farbou. V tomto obdobi boli pouzivané aj textilie

z prirodnej hnedej viny. Viac ako jedna tretina textilii z hnedej viny vSak bola zafarbena
d’alsimi farbami (Hofmann-de Keijzer et al. 2013, 128).

Obr.8 HallTex18 (podl'a Gromer/Kern/Reschreiter/Rosel-Mautendorfer 2013,
catalogue Hallstatt Textile 18)

Obr.9 HallTex19 (podl'a Gromer/Kern/Reschreiter/Rosel-Mautendorfer 2013,
catalogue Hallstatt Textile 19)



4. POSTUP PRACE

Pri vytvarani prace som zacal $tidiom antropomorfnych vyobrazeni v rdmci
situlového umenia so zretefom na zobrazenie odevov. Ugelom tohto $tadia bolo ziskat’
prehl'ad o druhoch odevov vyobrazenych na situlovom umeni a ich celkovom vyzore, strihu
a pribliznych rozmeroch v pomere k 'udskému telu. K rekonstrukcii odevu neoddelitel'ne
patri aj Stadium textilnych fragmentov a materialov pouzivanych na vyrobu textilii. Preto som
sa Vv tejto faze prace taktieZ zameral na stadium textilnych fragmentov z halstatskych sol'nych
bani, konkrétne na ich material, farbu a védzbu. Podrobnému skimaniu tychto fragmentov sa
venovala publikécia K. Gromer/A. Kern/H. Reschreiter/H. Rosel-Mautendorfer: Textiles from
Hallstatt. Weaving Culture in Bronze Age and Iron Age Salt Mines. Budapest’ 2013.

Po ziskani prehl'adu o danej problematike som sa pre vel’ky pocet vyobrazeni rozhodol
zamerat’ na niekol'’ko konkrétnych vyobrazeni, na zaklade ktorych som sa nasledne pokusal
experimentalne zrekonstruovat’ odev z doby halstatskej. Vyber tychto vyobrazeni bol
podrobne opisany v kapitole 2.

Na vybranych vyobrazeniach sa daji rozoznat’ dva druhy vrchného odevu. Prvym
druhom odevu je plast’, ktory pokryva celu postavu od ramien az priblizne po polovicu lytka.
Tieto plaste maji v mnohych pripadoch vyobrazeny ozdobny lem na spodnom okraji. Takyto
lem sa vSak v pripade plastov nevyskytuje okolo krku. V niektorych pripadoch su plaste
vyobrazené aj bez spodného lemu. Spodny okraj je vZdy zobrazeny ako rovny, ¢o vylucuje
rozne polkruhové, ovalne alebo obli¢kovité strihy plasta a pravdepodobnejsie sa preto javia
skoér rektangularne tvary. Plaste d’alej prichadzaji v dvoch variantoch a to vo variante
jednoduchom kedy na plasti (okrem lemu) nie je viditeIny ziaden vzor a vo variante
s viditelnym kosostvorcovym vzorom, ktory by mohol najst’ paralelu v niektorych
zachovanych textiliach (vid’ obrazok 8 a 9). Vo vécsine pripadov st postavy v plastoch
vyobrazené tak, ze ruky nie st viditené. V pripade Ze postava v plasti vykonava aktivitu
vyzadujucu pouzitie rik je vzdy viditeI'na len jedna ruka. To by mohlo indikovat’ sposob
nosenia, pri ktorom je zakryta postava z troch stran (chrbat, jedna strana tela spolu s rukou,
ktora je potom pod odevom a predna strana tela). Pri takomto sp6sobe nosenia sa predpoklada
zopnutie plasta v okoli ramena. V tom pripade ostava vol'na len jedna ruka a to na tej strane
na ktorej bol plast’ zopnuty. Rekonstrukcia takéhoto spdsobu nosenia plast’a je podrobnejsie
vyobrazena na obr.14.

Druhym druhom odevu je tunika. Tunika sa na rozdiel od plasta vyznacuje
pritomnostou rukavov a dava tak volnost’ obidvom rukam. Rukavy maju pritom dizku
priblizne po laket’. Dizka tuniky je na vsetkych vybranych vyobrazeniach rovnaka a jej
spodny okraj siaha priblizne do polovice 1ytka. Tuniky teda dosahuju rovnak dizku ako
plaste. V pripade tunik mozu byt taktiez pritomné ozdobné lemy a to na spodnom okraji, na
golieri ako aj na rukavoch. Su v8ak aj tuniky, na ktorych tieto ozdobneé lemy Uplne absentuj.
Strih tunik na vybratych vyobrazeniach sa javi byt’ jednoduchy bez zmien v Sirke, bez
pritomnosti zriasenia v dolnej ¢asti tuniky, s jednoduchym oblym vystrihom, ktory pomerne
tesne obopina krk. Zobrazené postavy taktiez nemaju tuniky opasané opaskom.

Zaujimavym javom je, Ze takmer ziadna z postav na vybranych vyjavoch nema
vyobrazenud obuv na nohach. Jedinou postavou, ktora ma jasne vyobrazend obuv je muz zo
situly z Este-Benvenuti sediaci na stoli¢ke majuc zdvihnuta ruku, v ktorej drzi nadobu



(postava vl'avo na obr.4). Z dévodu tejto takmer Uplnej absencie obuvi na vyobrazeniach
nebola obuv v tejto praci rekonstruovana.

Niektoré postavy a to najmé postavy Vv plastoch mali taktiez pokryvky hlavy.
Pokryvky hlavy sa delia na dve kategdrie a to na barety, ktoré maji na hlavach 2 postavy zo
scény zapasu dvoch boxérov na situle z Bologne-Providence, ktoré stoja blizsie k boxérom.
Druhym typom pokryvky hlavy bol tzv. petasos (Marchesini/Zaghetto 2019, 331). Jedna sa
0 klobuk so $irokou strieSkou a konickym korpusom noseny najma v starovekom grecku.
Vyrobeny mohol byt z plsti alebo zo slamy (Internetovy zdroj 1). V tejto praci som sa
nepokusal o rekonstrukciu pokryvok hlavy najma kvoli ich technickej narocnosti ale taktiez
preto, Ze na vybranych vyjavoch sa nachadzali 4 postavy zo 17, ktoré pokryvku hlavy nemali
a jej vynechanie teda bolo mozné. Za zmienku vsak stoji aj to, ze z 13 postav odetych
Vv plastoch ma pokryvku hlavy vsetkych 13 postav.

Vo vicsine pripadov plati, Zze ak ma postava odety plast, nie je viditeIna ziadna ina
Cast’ odevu okrem pokryvky hlavy. V pripade, ze ma postava odetu tuniku, chyba plast’

a pokryvka hlavy. Z tohto sa v§ak vymykaju postavy na scéne zo situly z Bologne-Certosa
zobrazujlcej sprievod nesuci predmety a zvierata na slavnost’, kde moézeme jasne vidiet’ d’alsi
odev pod plastom celkovo na troch postavach. Vo vsetkych troch pripadoch dosahuje tento
spodny odev rovnaku dizku ako plast’ a teda sa zhoduje aj s dizkou vyobrazenych tunik.

V pripade druhej postavy sprava z radu troch postav nasledujiicich muza veduceho hovidzi
dobytok je dokonca viditeI'na linia naznacujuca pravdepodobne rukav tohto spodného odevu.
Tento rukav je kratky, podobne ako je tomu aj pri vyobrazenych tunikach. Je teda mozné ze
tuniky nosené samostatne boli aj istou formou spodného odevu pri noseni plasta.

Na zaklade tychto informacii som sa pokusil o experimentalnu rekonstrukciu plasta
a tuniky.



4.1. Plast’

Prvym krokom pri vyrobe plasta bolo zvolenie textilie. Na vyrobu plasta bola pouzita
vinen4 textilia v keprovej vdzbe a variante ,,rybia kost™ (Obr.7 vl'avo). Textilia sa d’alej
vyznacuje tartanovym vzorom, ktory je ¢ervenej farby, pricom zbytok textilie je v hnedej
farbe. Tartanovy vzor napodobuje vyobrazenia Styroch postav odetych v plastoch
S nazna¢enym kosoStvorcovym vzorom zo situly z Bologne-Certosa. Strih plasta je vel'mi
jednoduchy. Jedna sa 0 obdiznikovy tvar s rozmermi 150x200 cm. Spdsob nosenia je prosté
prehodenie plasta cez obe ramena tak aby priblizne dve tretiny presahovali na 'avej strane
tela. Touto Cast'ou sa nasledne zakryje prednéd Cast’ tela a potom sa upne na pravom ramene
0 druhu stranu plasta prekryvajicu toto rameno. Pri takomto sposobe nosenia ostava vol'na
prava ruka zatial’ ¢o zbytok tela je zakryty. Cely postup obleéenia plast’a je nazorne zobrazeny
na obr.14.

Obr.10 Vystrety plast’ obdiznikového tvaru s rozmermi 150x200 cm

4.2. Tunika

Rovnako aj pri vyrobe tuniky bolo prvym krokom zvolenie textilie. Aj v tomto pripade
bola zvolena vlnena textilia avsak jednalo sa o jednoduch( platnovi vazbu (obr.6 vlavo). Na
textilii nebol ziaden d’alsi vzor a farba bola hneda.

Tunika méa rovny strih, ktory je mierne vol'ny a umoziuje tak vol'ny pohyb bez
obmedzeni. Vystrih je oblého tvaru avSak v prednej Casti troSku viac vykrojeny aby lepSie
kopiroval tvary ramien a krku. V mieste napojenia rukavov na torzo tuniky su vykrojené
mensie obluky, do ktorych boli samotné rukavy vsité. Toto technické rieSenie prispieva k
lepsej priliehavosti odevu a zabranuje jeho priliSnému krceniu alebo postivaniu pri réznych
pohyboch. Rukéavy su potom svojim tvarom prispdsobené tomuto vykrojeniu v mieste ich
uchytenia na torzo. V ostatnych Gastiach st rukavy rovnomerné a maju obdiznikovy tvar.
Rukévy siahajt priblizne po laket’ a ich priemer umoziuje vol'ny pohyb avsak aj napriek tomu
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nie su celkom vrecovité. To je dolezité nakol’ko na vybranych vyobrazeniach sa javia byt’
rukavy tunik pomerne priliehavé. Spodny okraj, okraje rukdvov a golier st zahnuté do
vnutornej strany a obsité nit'ou hnedej farby aby sa tak zabranilo paraniu.

Obr 11 Tunlka Na fotografu je dobre V1d1tel’ny strih tunlk‘y vratane Vykroj enych oblukov pre
rukavy na torze tuniky.

5. ZAVER

Ciel'om prace bolo na zaklade spojenia vyobrazeni situlového umenia a zachovanych
textilii z doby Halstatskej vytvorit’ experimentalnu rekonstrukciu odevu z doby halstatske;.
Tento ciel’ bol naplneny a vysledkom prace je rekonStrukcia plasta a tuniky. Pri plasti bol
predstaveny a podrobne opisany aj mozny spdsob jeho nosenia. Dalej je vysledkom prace
bohata obrazova priloha zloZena z fotografii zrekonstruovaného odevu a ich porovnania
s predlohami v podobe scén zo situlového umenia.

Rekonstrukcia odevu predstavena v praci, vychadzajica zo spominanych vyobrazeni
situlového umenia v spojeni so zachovanymi textiliami predstavuje idealnu rekonstrukciu a
len jednu z moznosti interpretacie danych vyobrazeni. Pri situlovom umeni je nutné pocitat’ aj
s istou mierou straty detailov v désledku samotnej techniky vyroby takéhoto druhu umenia.
Roézne detaily ako napriklad Svy popripade r6zne mensie zohnutia latky nemusia byt’ na
tychto vyobrazeniach vobec viditeI'né a preto sa rekonstrukcia samotného odevu ako aj
spdsobu jeho nosenia v tomto pripade musi opierat’ skor o experiment.
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PRILOHY

Obr.12 Celny pohl'ad na postavu odetti v plasti. Za poviimnutie stoji aj vol'na prava ruka,
je sposobené upnutim plasta na pravej strane.

Obr.13 Celny pohl'ad na postavu odetli v tunike
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Obr.14 Spdsob oblecenia plasta. Hore vl'avo je zobrazené prekrytie chrbta a ramien

a priblizné vysunutie dvoch tretin plasta na l'avua stranu. Hore vpravo je zobrazené prekrytie
lavej ruky a prednej Casti tela a nasledné zopnutie plasta na pravom ramene. Obrazok vl'avo
dole zobrazuje postavu v pokojovom stave odetu v plasti obleenom vyssie popisanym
spdsobom.
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Obr.15 Vyjav zo situly z Bologne-Certosa (vpravo hore; podl'a Sigari 2014, 86, fig.7)
a pokusy o rekonstrukciu tohto vyjavu. Vpravo hore sa nachadza fotografia imitujlca prva
postavu zl'ava. Fotografia vl'avo dole imituje postavu v strede.

Obr.16 Vpravo sa nachddza vyjav zo situly z Dirrnbergu (podl’a Marchesini/Zaghetto 2019,
330, fig.1) zatial’ ¢o vl'avo sa nachadza fotografia imitujuca postavy sledujice sut'az.
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Obr.17 Vlavo sa nachadza scéna zo situly z Dirrnbergu zobrazujica dvoch muzov nestcich
jelena (podl'a Eibner 2018, 85, taff.6, abb.17c) zatial’ co vpravo sa nachadza fotografia
imitujiica muza vl'avo na danej scene
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Obr.18 VTlavo sa nachadza scéna zo situly z Vace (podla Frie 2020, 3, fig.1) a vpravo
fotografia imitujuca postavu vpravo na uvedenej scéne drziacu nadobu v pravej ruke
a naberacku v l'avej.



Obr.19 Vlavo sa nachadza postava zo scény zo situly z Este-Benvenuti (podl'a Eibner 2018,
85, taff.6 abb.14) a na fotografii vpravo jej imitacia.
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