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Abstrakt

Praca sa venuje vyvoju zobrazenia obrazu postav ¢arodejnic v serialovych narativoch. Primarne
pracuje s predpokladom, Ze postavy ¢arodejnic sit manifestaciou moci Zien, ku ktorej sa viaze
prva Cast’ prace. Text vytvara prehl'ad vyvoja postavy Carodejnice od 60. rokov minulého

storo¢ia az po sucasnost’, na ktorého zaklade naérta typoldgiu Carodejnic.
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Uvadzame:

Carodejnica je vzdy ¢arodejnica — v hlavnej Glohe vyvinova optika.

Bez ohl'adu na motivy a okolnosti, bez ohl'adu na to, aku tlohu zastupuje, carodejnica je
vzdy Carodejnica. Ale je viac nez to. Je obrazom cohosi hlbSieho. Verim, Ze prave postava

carodejnice je symbolom slobody, ktora odkazuje na diskurz zenskej moci.

Predpokladam, Ze je to tak v novodobych narativoch, v takomto pripade vSak otazka znie, ¢i
tato tendencia existovala od pociatku ich serialového zobrazovania. A ak ano, ako sa tento obraz
vyvijal?

V dnesnych seridloch sa nam ponika mnozstvo alternativnych vyobrazeni ¢arodejnic, alebo
minimalne toho, ¢o sa ako alternativa javi. Ddlezité je, ze tak ¢i onak, museli z nie¢oho vzist,
atak dne$né narativy, ktoré sa sustred’'uju okolo postav Carodejnic, nadvézujii na nejaka
tradiciu. Otazne je, aka tato tradicia je a do akej miery sa povodny obraz transformuje. Ci sa da
identifikovat’ ur¢ity spolo¢ny invariant, platiaci aj pre serialy, ktoré vznikli pred Sest'desiatimi

rokmi a pre serialy, ktoré vznikaju dnes.

V tejto praci sa pokusim zacat’ (nech uz to znamena cokol'vek) sledovat’ vyvinovu logiku

postav ¢arodejnic V TV seridloch na pokracovanie.

|.  Zena a jej vzt'ah k moci

Moc ako prirodzena sila, schopnost nie¢o urobit’, nieCo ovladat’; mat vplyv, silu,
pravomoc. ,,Moc neznamena jen nadiazenou hierarchickou funkci — moc je lidska vasen, libido

domandi — laska ke slavé, touha po poctach* (Lipovetsky, 2000, s. 274).

Pre silnych, odvaznych, nebojacnych jedincov je moc l'ah$ie pristupna, a asi to nebude
nahoda, ze tieto vlastnosti su pokladané za kladné muZzské vlastnosti. Tieto vlastnosti st uz
v slovniku! oznagené za kladné a muzské. Preco st tieto vlastnosti pripisované muzom? Pre¢o

nie Zenam? Alebo, este lepSie, obom?

Spoloc¢nost’ si pocas svojho vyvoja nastavila urcity obraz, systém, ktory sa zakladd na
diferenciécii pozicie muza a zeny. Dlhodobym doésledkom tohto rozdelenia bol spoloc¢ensky,

ekonomicky, psychologicky konstrukt, ktory sa pridrziaval tézy, ze Zeny su jednoducho ing,

! Konkrétne v slovniku su¢asného slovenského jazyka M-N z roku 2015



apreto aj ich samotné aktivity a vlastnosti im pripisované, musia byt iné ako vlastnosti
pripisované muzom. Na zé&klade toho spolo¢nost’ stanovila povahové rysy, ktoré st zenam
a muzom pripisované ako vhodné. Gilles Lipovetsky hovori o tom, Zze Zeny su pokladané za
menej bojovné aviac emotivne, Betty Friedanova zas poukazuje na to, ako je u nich
vyzdvihovana hanblivost’, zdrZanlivost’ a pasivnost. Ci chceme, alebo nie, ani jedna z tychto

charakteristik nepdsobi ako nieco, ¢o by spajalo zeny s konceptom moci, skor naopak.

Mozno by sme mohli tieto aspekty rodovej diferencidcie povazovat’ za prekonané. V dnesnej
dobe, kedy sa postavenic Zeny javi ako rovnocenné k muzovi, s rovnakymi podmienkami
a moznostami. V dnesnej dobe, kedy ,,zeny a muzi maju pravo na rovnaké zaobchadzanie, ak
ide o pristup k zamestnaniu, odmenovanie a pracovny postup, odborné vzdeldvanie a o
pracovné podmienky*“ (zdkonnik prace). A napriek tomu existuje spoloensky natlak
rozdel'ujiici muzské a zenské roly. Muzi su prirodzene vnimani ako ti, ktori maja zabezpecit’
prijem rodiny, Zeny zas ako tie, ktoré sa maji o tito rodinu postarat’. ,,Rodovo-$pecificka
typolégia (...) sa ustalila do dvoch opozi¢nych zoskupeni: muz = rozum, kultara, aktivita,
verejna sféra, na druhej strane: Zena = city, telo, priroda, pasivita, privatna scéna“ (Kiczkova,
1994, s. 14). Navzdory tomu, ze Zzeny uz nie su viazané Cisto na domov, maji mozZnosti
kariérneho rastu, Lipovetsky (2000, s. 276) poukazuje na to, Ze len malo sa zmenilo na vzt'ahu
dichotémie sikromného a verejného. Nad’alej sa v spolo¢enskom postaveni a vzt'ahu k moci

a uspechu, ako dominantné prejavuje muzské pohlavie?.

Ako teda do tohto sveta, v ktorom je koncepcia moci dlhodobo zviazana s muzmi, zapada

zZena?

Na zeny, pri ktorych profesijné ambicie naru$uju rovnovahu v partnerskej dvojici a vychovu
deti, dopada ostra kritika, nové ciele Zien neodstraiiuji ich domace povinnosti. Napriek tomu,
ze tuto myslienku vyslovil Lipovetsky (2000, s. 272) pred dvoma desatro¢iami, tak je eSte stale
aktualna. Zena musi perfektne zvladat’ oboje, ak to nezvlada, jedného aspektu Zivota (v tomto
pripade kariéry alebo rodiny) by sa mala vzdat. Na eSte stidle zivy odkaz tohto pristupu
poukazuje i jav z dneSnej doby, kedy sa stale viac Zien rozhodne mat’ potomkov v neskorSom

veku, kedy uz su kariérne tispe$né a materialne zabezpecené. ,,Zena povéiena rodinnymi ukoly

2 Vseobecne mozno konstatovat, Ze vo vedicich, manazérskych a vrcholovych riadiacich poziciach najdeme
menej zien. Podla prieskumu spolo¢nosti PayScale majii muzi v porovnani so Zenami o 70 % vicsiu Sancu ziskat’
vysoku manazérsku rolu v strede ich kariéra o 142 % vacsiu Sancu ziskat’ tato rolu v tretej tretine kariér. Typickym
prikladom mensieho zastupenia Zien vo vysSich funkciach je zastipenie zien v parlamente a exekutive alebo medzi
vlastnikmi mensich podnikov* Dostupné online: https://www.podnikajte.sk/zamestnanci-a-hr/platove-rozdiely-

zeny-muzi
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je v nevyhodé“ (Lipovetsky, 2000, s. 272), prave preto je zien-matiek vo vysokych poziciach

pomerne malo.

Takato logika vytvara obraz, v ktorom mocna Zena, kariérne uspes$na, plati dan prave
prostrednictvom svojho rodinného Zivota, nie je teda schopna zalozit’ si rodinu, mat’ deti, ak

chce ziskat’ ur¢ita moc.

Aj v tomto aspekte sa objavuje paralela medzi Zenami a postavami ¢arodejnic. V ¢om?
Aky je vztah Carodejnic — ako zien s mocou k detom? V narativnych Strukturach seridlov
rodina tvori silny zaklad celého ¢arodejného pokrvného puta. Napr. o Sabrinu (Chilling
adventures of Sabrina) sa staraju tety, rovnako ako o Dianu (Discovery of Witches), Cordélia
(AHS: Coven) je dcérou Najvyssej carodejnice, po ktorej v urcitom zdedila svoje vynimo¢né
schopnosti, Motherland: Fort Salem si vyslovene zaklada na rodokmeni. Toto puto je vSak
v mnohych pripadoch narusené: Diana, Sabrina, Prue Halliwellovéa (Carodejnice), chybajl im
rodicia, &ize rodinna $truktira je narusena. Zeny-¢arodejnice maju v TV serialoch silni vézbu
na rodinu, ale zaroven su Casto prave na ukor moci o rodinu pripravené, tento jav sa tyka

vSetkych vyssie spomenutych.

Tretia Zena, Zena neurcita

Lipovetsky sa vo svojej publikécii Treti Zena: neménnost a promény Zenstvi venuje
postaveniu zeny v spolo¢nosti, jeho vyvoju. V historickom vyvine identifikuje tri obdobia
zeny: zene opovrhovant, Zenu uctievani a zenu neur¢itd. Ich vyskyt v spolo¢nosti radi v
chronoldgii za sebou. Pri prvej Zene identifikuje jej vyskyt v dlhodobej historickej perspektive,
a poukazuje na to, Ze v niektorych vrstvach polo¢nosti pretrvala az do zaciatku devitnasteho
storo¢ia. Druhy model Zeny sa objavuje pocas vrcholného stredoveku a ochabuje az
s prichodom volebného prava a oslabnutia idedlu o zene v domécnosti. V tomto obdobi je

nahradeny modelom tretej Zeny.

Rozvadza charakteristiku tychto Zien, pricom zohladfiuje aj ich vzt'ah k moci. V pripade
opovrhovanej zeny (2000, s. 218) tvrdi, ze v momente kedy sa Zene pripisala moc, zvic¢sa sa jej
spolu s nou pripisal i charakter temného a diabolského. Bola vykreslend ako bytost, ktoré
vyuziva kiizla a lest’ a svojim sposobom ohrozuje spolo¢nost’. ,,...mnoho legend uvadi na scénu
zenské piiSery, matky-lidozroutky a d’abelské schopnosti ¢arodéjnic* (Lipovetsky, 2000, s.
247). Zena v tejto pozicii bola zavrhovana a vznikal démonizovany obraz Zeny s mocou.

Napriek tomu vSak tato pozicia zien nebola pravidlom, v niektorych primitivnych kultdrach si



zeny uchovavali urCitd pravomoc, ktorda vSak nedosahovala zvrchované spolocenské

postavenie.

Tento charakter vztahu k Zene sa rokmi menil. Uz v priebehu stredoveku prichéddza do
SirSicho povedomia obraz Zeny ako matky-manzelky-vychovavatelky, aspolu snim
i sakralizacia zenskej ulohy. Dokonca jej je priznany aj uréity aspekt moci, ktory sa vSak
v stlade s dobovym idedlom obmedzil na oblast’ predstavivosti, hovoru a domaceho zivota.
V inych aspektoch zivota vSak Zena stale musela byt podriadena muzovi. Nedalo sa pri nej

hovorit’ o ziadnej intelektudlnej alebo ekonomickej nezavislosti.

Prelom prichadza s modelom tretej Zeny. Pri iom sa vytvara priestor pre sebavytvaranie
Zien, prave cez moment neurcitosti. To aktivne suvisi s aspektom moznosti, ak zeny nie sU
uréené, majii volnost’ a moznost’ rozhodnut’ sa, kym chct byt’. Zeny prvykrat ziskavaju moc
samych nad sebou. Napriek tomu nerovnosti medzi jednotlivymi pohlaviami nemiznu. Ale: ,,na

svet piichazi novy feminismus, ktery pozaduje stejnou moc pro muze i zeny* (ibid, s. 248).

Zena a ¢arodejnica

,»-.(T0) musela byt tedy zakonite nelidska a désiva zruda a navic nymfomanka, at’ uz ji
jeji odpirci posudzovali podle toho, ze se vzeptela Bohu, nebo si libovala v néjakych

perveznych praktikach, jak se o ni hovofilo zase pozdé&ji*.

Tento opis, napriek tomu, Ze znie, ako sucast’ Kladiva na carodejnice, je len opisom zeny —
feministky podl'a dobovej kritiky, ktory zachytava Betty Friedan vo svojom diele Feminine
Mystique (ibid, s. 145). Tato spojitost nie je zvlastna, ak vezmeme do Uvahy, Ze obe —
carodejnica 1 feministka, reprezentuju nezavisla prirodu, Zenu s vlastnou vélou, ktora tuzi po
tom stat’ sa autoritou. Dévod tohto spojenia pravdepodobne spocCiva v tom, ze rovnako ako
mocna opovrhovana zena sa prezentovala ako ohrozenie spolo¢nosti, tak i feministky boli
svojim sposobom ohrozenim spoloc¢nosti, alebo minimalne zauZzivaného spolocenského

poriadku.

Pri ¢arodejniciach sa demonstruje postreh Kiczkovej (1994, s. 10), ktora poukazuje na to, Ze
prirad’ovanie zien k zmyslovému, emociondlnemu a pasivnemu uz nemusi byt jednoznaéne

negativne ¢i menejcenné. V mnohych narativoch sa prave zmyslovost’ a emocionalita stavaju
g ] p y
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zdrojom uréitého ,,vnutorného ohna®*. Carodejnice sa Gasto snazia urditym sposobom,

3V Case carodejnic si emdcie hlavnej postavy katalyzatorom prejavov jej magickej moci, obdobne aj v
Carodejniciach sestry Halliwellové prvykrét prejavia svoje schopnosti v krizovej situécii.



pozitivne ¢i negativne, zmenit svet, prispdsobit’ si ho. Tym vytvaraji opoziciu voci postaveniu
zien vo svete. Feministky okolo organizacie ,,libreria della donne* poukazuju na to, ze zeny sa
musia podriad’ovat’ a prispdsobovat’ muzskému svetu (Kiczkova, 1994, s. 10). Mohli by sme
uvazovat, ze je to tym, ze moc spojena s Carodejnictvom poskytuje Zenam v tychto fiktivnych
narativoch privilégium, exkluzivnost. Carodejnice umoziiuju vytvorit zo ,,7enského tela

situaciu a nastroj slobody, nie definujicu a obmedzujiacu podstatu® (Kiczkova, 1994, s. 14).

Il.  Vyvoj postavy ¢arodejnice

60. roky

V 60. rokoch vznikli v seridlovej tvorbe narativy, ktoré svojim spésobom znazorfiuju
zeny s magickou mocou. Vo vicsine pritom zobrazuju postavu carodejnice odvedla. Tento typ
Carodejnice je spojenim postavy Carodejnice a the girl next door, ktorej oznacenie sa pouziva

na opisanie niekoho, kto je iplne oby¢ajny*.

Jednym z najstarSich serialov, ktoré zobrazuju postavu carodejnice v hlavnej dlohe, je
Bewitched (1964 — 1972). Uz synopsa seridlu podava zjavny obraz, s ktorym bude serial
pracovat’. ,,Carodejnica vydana za smrtelnika nevie odolat’ pouzivaniu svojej magickej moci
na vyrieSenie problémov, ktorym jej rodina &eli>*. So snahou nasledovat Feminine Mystique
zobrazuje serial ideal americkej Zeny v domdacnosti. Feminine Mystique je pojem, ktory
zaviedla vrovnomennej knihe Betty Friedan avyuzila ho na oznafenie dobového
spolocenského predpokladu tykajiiceho sa postavenia Zien. Ich Zivot sa obmedzoval na ulohy
tykajlice sa manZelstva a rodiny, jednoducho povedané domacej sféry. Spolo¢nost’ prezentovala
nazor, ze zeny nachadzaji skutocné naplnenie pri domacich pracach, v manZzelstve, vychove
deti, su sexudlne pasivne, netuzia po vysSom vzdelani, pokial’ sa na pdde univerzity nesnazia
najst’ manzela, nechct kariéru, ani politicky hlas. A takto akosi vyzeral idealizovany obraz Zeny
v 50. — 60. rokoch, vktorom ak nahodou manzelka a matka nebola spokojna, citila sa
nenaplnene, depresivne, nehladal sa problém v spolo¢nosti, ale v nej, ako tej, ktora zlyhala.

Preto travili Zeny roky u psychologov, ktori im mali pomdct’ prispdsobit’ sa ich Zenskej tlohe,

4 Pozri: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/boy-girl-next-door
5> A witch married to an ordinary man cannot resist using her magic powers to solve the problems her family
faces



najst’ v nej skuto¢né potesenie. Toto, v skratke, je problém Feminine Mystique, ktory ¢iasto¢ne
tematizuje i seridl. Napriek tomu, Ze je Samantha ¢arodejnicou, Zenou s magickou mocou, snazi
sa zapadnut’ do I'udského sveta, kvoli svojmu manzelovi v duchu spolo¢enského idealu. Mame
tu viak jedno vel’ké ale: aj ked’ sa Samantha snazi vyhoviet’ svojmu manzelovi®, je svojvolna
a ma tendenciu nepodriad’ovat’ sa jeho ndzoru, prave naopak. Navzdory jeho Zelaniu sa nikdy
nevzda svojej magickej moci. ,,.Samantha nie je slaboch, sedi na hrane medzi fantaziou a
realitou ako stredobod fikéného sveta serialu. Prostrednictvom tohto ¢itania, je Samantha
pretvorena do progresivneho obrazu feminnineho ducha. A prave ¢arodejnictvo, ako sucast’ jej
existencie, postva hranice konvencii’ (Greene, 2021, s. 300). Nezalezi na tom, ako vel'mi sa
ju snazi jej drahy manzel zmenit’ na niekoho, kym nie je (obdobne ako to spolo¢nost’ robila
zenam v tom obdobi) ona sa jednoducho nedd, vzdoruje, zostava verna svojej carodejnicke;j

podstate.

S obdobnym motivom Zeny v domacnosti pracuje aj | dream of Jeannie (1965 — 1970), kde
sice nie je hlavnou postavou ¢arodejnica, ale Jeannie ma magicku moc, vd’aka tomu, Ze je dzin.
Pri predstave postavy dzina sa recipientovi pravdepodobne vynara v mysli bytost’, ktora svojmu
panovi splni tri Zelania, v &loveku asociuje uréita usluznost. Zenska postava sa tu teda na
zaklade svojho poévodu daneho svojou magickou podstatou dostava do podradného postavenia.
Ako dzin je nltend plnit’ Zelania svojho pana, ktory méze jej moc vyuzit' vo svoj prospech. Je
teda postavou principidlne neslobodnou. Ocakévali by sme, Ze sa tak stane skor nastrojom
v rukéch niekoho iného. Ale uz v prvej Casti ju jej vyvoleny ,,master Thony oslobodzuje
z tohto podrucia. Ona sa nasledne slobodne rozhodne, Ze zostane s nim. Jej Zivot sa to¢i okolo
Thonyho akazda jej akcia, rozhodnutie, tGzba, Ciastone suvisi s nim. Napr. Jeannie sa
rozhodne stat’ sa hereCkou, nie preto, Ze by jej to dovol'ovala sloboda, ktora jej bola dana, ale
prave kvoli tomu, ze Thony sa stretne so svojou byvalou-here¢kou, ide o pohnutku zo
ziarlivosti. Dokonca existuje epizoda, v ktorej sa Jeannie zd4 magického tronu, lebo jej Thony
vyzna lasku, a tak sa s nim vrati do Ameriky. Jeannie zastupuje Zenu, ktora si na prvé miesto
sice postavila lasku k svojmu vyvolenému, ale napriek tomu to vyzera, ze nie je dzinom

v pravom slova zmysle. Korektné by v tomto kontexte bolo preformulovat predchadzajicu

6V prvej Casti, prvej série mu sI'ubi, Ze nebude vyuZzivat svoju moc, kym to nebude tplne nevyhnutné.

V stvrtej sérii ju korunuju za kralovnu ¢arodejnej riSe a ona pri slavnostnom sl'ube doda, Ze svojim povinnostiam
sa moze venovat’ len po polnoci, pretoze to sI'ibila svojmu manzelovi

7 ,Samantha is not a pushover; she sits at the center of the show’s universe on the edge between fantasy and reality.
Through this reading, Samantha is reimagined as a progressive example of the feminine spirit. And it is witchcraft,
as part of her existence, that pushes against of the limits of convention* [pri vSetkych prekladoch anglickych citécii
v tejto préci ide o vlastny preklad]



vetu: Ona sa nevrati s Thonym do Ameriky, vd’aka svojej moci ho vrati do Ameriky (a zachrani
pred smrt'ou) a potom tam transportuje seba. Je to jej slovo, ktoré je rozhodujuce, napriek tomu,
ze to tak na prvy pohl'ad nepdsobi. Motiv slobody je vSak nezaviSeny, kvoli jej zavdzku dzina
prejavujucom sa Vv kontakte s ¢arovnou flasou. Len ¢o tato flaSa padne do ruk niekoho
cudzieho, dostava sa Jeannie do jeho moci, je ovladand a musi svoju moc vyuzivat v jeho
prospech. Sloboda, ktord jej bola dand, je jej znova zobraté a divak sa dostava do momentu,
kedy uvazuje, ¢i vobec sloboda, ktor(i Jeannie dostala, nie je len iliziou®. V kone¢nom dosledku
sa potom aj Jeannina sloboda, ktora jej bola dan4, javi len ako iny druh ovladania, a to i napriek

tomu, ze spolu s niou ziskava moznost’ prejavovat’ vlastna volu.

Obrazom slobodnej ¢arodejnice, ktora sa nepodriad’uje spolo¢nosti, predstavuje postava
Morticie Addams zo serialu Rodina Addamsovcov (1964 — 1966). Cela rodina Addamsovcov
sa javi ako narusenie spolo¢enskych noriem. Nejde totiz o typicku americku rodinu, ale jej
¢lenovia maju zal'ubu v strasidelnych a nadprirodzenych javoch. Prave tento konkrétny aspekt
je zédkladom nezhdd medzi nimi a spolo¢nostou. Napriek tomu, Ze st svojim spdsobom
priatel’'sky, dostavaju sa do konfliktov so susedmi, ktorych, jednoducho povedané, desia. Serial
v tomto zmysle rozvija motiv iného, ktoré sa snazi zaradit’ do sveta smrtel'nikov, ale tym, ze
nespiiia bezné $tandardy, je akoby vylutované. Tento aspekt sa prejavuje aj na postavy
Morticie, ktord je ur¢itym spdsobom protikladom k Samanthe. Zaujimavé z tohto hl'adiska je,
ze premiéry jednotlivych seridlov na televiznych obrazovkach rozdel'uje iba jeden den. Zjavne
na seba seridly priam nereaguju, ale vytvaraju paralelné obrazy. Zobrazenie Morticii
a Samanthy ako protikladnych typov ¢arodejnic, je z hl'adiska vyvoja synchronne. ,,Postava
Morticie je skonStruovana, aby bola Sokujico krasna, sexy a neospravedliiovala sa za to. (...) Je
v§ak viac ako len to: je matka a aj zena®* (Greene, 2021, s. 302). Délezité vzhl'adom k vyvoju
postavy Garodejnice je Morticine zobrazenie ako femme fatale. ,,Zena, ktora je zahadne
atraktivna, vi¢§inou vedie muzov do nebezpecenstva, alebo priamo do zahuby'%“. Tento motiv
vytvara posun v zobrazeni ¢arodejnickych postav na televiznych obrazovkach, pretoze pracuje
(asponl v naznakoch) so Zenskou sexualitou — zvac¢sa skrz vzt'ah medzi nou a Gomezom. Kristen
Sollee (2017, s. 96) upozoriiuje na to, Ze propaganda Carodejnictva zo zaciatkov modernej éry

zobrazovala Zensku sexualitu ako pri¢inu ich monstruozity, koreil zla. Morticia nartiSa tento

8 Ur¢itym spdsobom by takéto zobrazenie bolo reflexiou dobovej situéacie: Zeny dostali volebné pravo, pravo na
vzdelanie, atd’., ale spolocensky natlak im nedovol'oval skutoc¢ne tato slobodu vyuzit

9 ,Morticia is constructed to be shockingly beautiful and vibrantly sexy, and unapologetically so. (...) But Morticia
is more than that; she is also a mother and a wife.“

0 ..a woman who is very attractive in a mysterious way, usually leading men
into danger or causing their destruction.*



kons$trukt. ,,Dany seridl prichadza s moznostou, Ze Zena, ktora je zaroven krasna a
sexualizovand, dokaze prejavovat zaujem o ostatnych, rovnako ako o seba, ¢im rozvracia

hororové a fantasy $tandardy!* (Greene, 2021, s. 302).

Méme tu teda tri obrazy roznych Zzien s magickou mocou. VSetky st zosobnenim
Carodejnice odvedla, ktoré roznou mierou zapadaju (alebo sa snazia zapadnut’) do spolo¢nosti.
Kazda je vSak in4, a to prave na urovni balansovania medzi magickym a smrtel'nym. Zatial’, ¢o
Samantha sa snazi najst rovnovahu medzi oboma vplyvmi, Morticia je fascinovana
nadprirodzenom a Jeannie je podriadena 'udskému svetu. Dolezité je povedat, Ze vSetky sa
Svojim spOsobom snazia zapadnuat’ a stretaju sa s rdznou mierou prijatia. A vsetky, napriek
tomu, aké moznosti maja, st Vv uréitom samostatné a rozhodné. Neboja sa protirecit’ svojim

manzelom, ani pomoct’ si magiou pri dosahovani svojho.

70. roky

Zatial, ¢o vo filmovej tvorbe medzi rokmi 1968 — 1970 dominovala hororova podoba
Carodejnice (Greene, 2021, s. 322), do seridlovej tvorby, akoby neprenikla. Velka cGast’
serialovych carodejnickych postav bola v tomto obdobi epizodickd. Vyskytovali sa najma
v seridloch pre deti ako bol napriklad serial Sezamova ulica alebo Scooby-doo. Pri tomto ich
zobrazeni sa zvac¢sa pracovalo s obrazom haloweenskeho typu carodejnice ako starej, Skaredej

Carodejnice, s bradavicami na tvari, velkym Spicatym klobukom a idealne s ¢iernym kocurom.

V 70. rokoch vsak vznikli dva seridly, pricom jeden je sequelom a druhy pretextom k d’alsim

¢arodejnickym seridlom.

Tym prvym seridlom je Tabitha (1976 — 1978), pribeh sa zameriava na zivot Samanthinej
(Bewitched) dcéry. Ten druhy seridl je animovanou adaptaciou komiksovej verzie pribehu
0 Sabrine, ktorému sa dostali eSte dva vyraznejSie remaky (a minimalne tri nevyraznejsie).
Délezitou stiéastou Sabrininého obrazu je fakt, ze vychadza z komiksovej predlohy, ktord
vytvorili v Archie Comics. V obdobi, ked” Sabrina vysla sa snazila tato spolo¢nost’ produkovat
komiksy, kde by ako hlavné postavy vystupovali referen¢ni hrdinovia pribuzni normalnemu
¢loveku a zvicsa to boli prave teenegeri. ,,Origindlny komiks zobrazuje Sabrinu podla vzoru

Marilyn Monroe, ktora sa sprava koketne!?* (Greene, 2021, s. 350). Tento obraz bol kvoli

11| The show offers the possibility that a beautiful and sexualized woman could actually care for others as well
as herself, subverting both horror and fantasy standards.*

2. The original comic book Sabrina visually recalls actress Marilyn Monroe, and she behaves as a playful
trickster.*



seridlovej adaptacii zmeneny, zohladfujic nizSiu vekova kategdriu cieleného recipienta.
Sabrina the Teenege Witch (1971 — 1974) zobrazuje a zaroven narsa obraz haloweenského
typu carodejnice. Globalne sa Carodejnice v tomto seriali pre deti prezentuju ako zékerné
postavy, ktoré vyvadzaji 'ud'om rézne darebactva. A naproti tomuto obrazu stoji Sabrina, ktora
je dobra, mila, priatel'ska asnazi sa zapadnut do sveta smrtelnikov arieSit problémy
smrtelnych teenegerov. Heather Greene (2021, s. 350) konstatuje, Ze: ,,Sabrina dava Zenskému
publiku prilezitost’ stotoznit’ sa S postavou, ktorej prirodzena sila nebola povazovana za hriesnu
alebo §ialenu®®“. Svoju inakost’ si viak Sabrina nevybera, rodi sa s fiou, rovnako ako Tabitha,
ma totiz jedného z rodicov smrtel'ného, je teda ¢arodejnica len napoly. Prejavuje sa tu teda ten
isty motiv napdtia medzi normalnym a magickym, ktoré sa vyslovene prezentuje ako napétie
medzi zlym (Carodejnicami) a dobrym (P'ud’'mi). S tymto zaskatulkovanim Sa snazi Sabrina
bojovat’ a konat’ dobro, a predsa to vSak vytvara dojem, Ze je toho schopna len preto, Ze je

jednou z nas, beznych smrtel'nikov.

Tabitha je samostatnejSia, ako bola jej matka, a nesnazi sa zit’ striktne smrtel'ny Zivot. Ale
situacia, v ktorej sa ocita, je podobna situacii z Bewitched. Mame tu hlavnu postavu, ktoréa
balansuje medzi dvoma r6znymi vplyvmi. Prvy, vplyv jej smrteného brata, ju nabada na to,
aby bola ,,normalnou‘ zenou. Druhy vplyv, vplyv jej tety, jej prave naopak ukazuje, ako sa daji
osobné i profesionalne konflikty rieSit pomocou magie. Tematizuje sa tu konflikt medzi
magickym a normalnym. Tento motiv sa objavuje uz pri Bewitched ako jeden zo zakladnych
prvkov vystavby deja. Normalne i magické je doleZitou sucastou zivota postav, ale napriek
tomu existuje vo vzajomnom napiti. Carodejnice neprijimajii smrtelnikov, smrtel'nici neveria
na Carodejnice. A prave hlavna postava sa stdva medidtorom medzi oboma stranami. SnaZi sa
zapadnut’ do tradi¢ného sveta podl'a predstdv smrtel'nikov, ale zaroven nestratit’ vlastnu moc,
nevzdat’ sa jej a nezavrhnat ju. Svojim spdsobom tak Tabitha zachovava myslienku, ktora bola
prizna¢na aj pre Bewitched. ,,Magia v Bewitched funguje ako vystizna metafora pre feminizmus
— znalost’ prichadza s potenciadlom pre osobné zosilnenie a transforméciu, ktorej sa patriarchat

obava a zakazuje jul#«

(Sollee, 2017, s. 98). Normalne je tu teda pevne zaradené ako muzské
(Tabithin brat i otec st smrtel'nici) a magické ako zenské (Samantha i Tabitha st ¢arodejnice).
Zaujimavé z tohto hladiska je, ze v pbvodnom seriali mal Tabithin brat, rovnako ako ona,

magicke schopnosti, pre tento spin off je jeho postava prepisana na smrtel'nika. Mozeme

13 | Sabrina gave female viewers an opportunity to align themselves with a character whose innate power was not
deemed sinful or crazy.*

14 Magic thus functions in Bewitched as an apt metaphor for feminism — knowledge with the potential for
personal empowerment and transformation that is feared and forbidden by the patriarchs.*



predpokladat’, Ze sa tak stalo najméa kvoli tomu, aby si serial zachoval prave napatie normalneho
a magického, ale napriek tomu, v§ak mohol jej brat pokojne zohravat’ ulohu magického vplyvu.
Préve prostrednictvom zmeny tejto dynamiky moci, tu mame akysi obraz nadradenosti Zien,

miesto rovnosti, ktoru nastol'uje Bewtiched.

80. roky

Heather Greene (2021, s. 390) v kontexte 80. rokov hovori, ze dosSlo k priklonu
k politickému konzervativizmu, ktory iSiel ruka v ruke so znizenym poctom c¢arodejnic na
obrazovkach. Tieto jej tvrdenia vychadzaju najmé z prieskumu v oblasti filmu. Serialy na
druhej strane neboli touto zmenou az tak vyrazne zasiahnuté. Pre¢o? Po prvé Carodejnicka
tematika na televiznych obrazovkéach nebola az tak rozsSirend, po druhé variabilita typologie
Carodejnic este stale nebola importovana do serialov. Zatial’, ¢o Greene vo svojej publikécii do
tej doby hovori o niekol’kych réznych typoch postav, v serialoch, ako sme mohli vidiet, sa

uplatnili vyraznejsie len obrazy teenegerskej carodejnice a carodejnice odvedla.

Prave obraz c¢arodejnice odvedla bol v 80. rokoch v televizii dominantny, ato
prostrednictvom serialov Tuckers witch (1982 — 1983) a Free spirit (1989 — 1990). Carodejnice
z oboch narativov su v ur¢itom zmysle spojené so smrtelnym svetom: pri Winnie (Free spirit)
je toto spojenie zaloZené na zelani, ktoré prisla splnit’ z Carodejnickej dimenzie a zostala ako
vypomoc Vv smrtelnej rodine; Amanda (Tuckers witch) je smrtel'na Zena s uréitym magickym
darom, ktory jej manZela znepokojuje a zarovenh mu pomaha pri rieSeni pripadov (&no, tento
serial by chcel byt nie¢im medzi Bewitched a Columbom?®®). Obe &arodejnice maju
charakterové rysy, vd’aka ktorym pdsobia ako blaznivé. Pri Winnie ide do velkej miery o jej
temperament, signifikantny smiech a nesputanu povahu, prave na margo nej jedna z postav
hovori: ,,Je ako dospela a dieta zaroven®“ (SO1E02). Amanda pdsobi viac $ialene ako blaznivo,
a do urcitej miery prave vdaka viere vo svoje magické schopnosti. Na tento motiv upozoriiuje
aj jej manzel, ked’ jej v prvej Casti hovori, ze ho obcas desi jej silna viera v tieto veci. Heather
Greene (2021, s. 364) v suvislosti s Tucker witch, identifikovala mozny dévod, preco je to tak:
,»Serial pravidelne podsuval, ze Amanda bola neschopna a trochu blazniva, ¢o je skor komentar

k rodovej politike ako k etike ¢arodejnickej praxe!’*.

15 Americky detektivny serial vysielany v 70. — 80. rokoch.

16 | She’s like a kid and growup in the same time. “

17" The show did regularly suggest that Amanda was incompetent and a bit crazy, which is more a commentary
on gender politics than on the ethics of witchcraft practice.*



90. roky

Carodejnicke serialové narativy 90. rokov boli poznaéené ideou ,.girl power”. Jej
zékladom je myslienka, Ze Zeny a dievCatd by mali prevziat’ kontrolu nad svojou kariérou
a zivotom, byt nezavislé a sebavedomé. Rebecca Hains vo svojej eseji nazvanej Girl power
tvrdi: ,,V chapani girl power popularnou kultarou, 'sila' zahfiia dva klI'acové koncepty: 1.
schopnost’ ovplyviiovat’ 'udi a okolity svet prostrednictvom nezévislosti, inteligencie a

celkového vplyvu, a 2. mentalna a fyzicka sila, ktoru si typicky privlastiiuji muzi*®«.

Uplne priznaénym prikladom uplatnenia tohto konceptu v seridlovej tvorbe 90. rokov je
Buffy, premozitelka upirov (1997 — 2003), ktory napriek tomu, Ze nie je seridlom vyhradne
0 Carodejniciach, zobrazuje postavu Willow Rosenbergovej. Ona je Specifickym obrazom zeny,
ktord nadoblda moc, v jej pripade doslovni magickd moc aspolu stiou sa vyvija aj jej
charakter. ,,Ako Willow ziskava Coraz viac znalosti a sily, postiva hranice, spochybiiuje svoju
rolu v spoloénosti, etické nazory i vlastnd identitul® (Greene, 2021, s. 437). Povodne je
divakom predstavend ako inteligentna, ale hanbliva dievéina s nizkym sebavedomim, ale
postupom casu sa stdva rozhodnejSou, sebavedomejSou, nebojacnou a mocnou ¢arodejnicou.
Vyrazny vplyv na tomto jej vyvoji maju jej priatelia, ktori ju podporuju na jej ceste k magickej
moci. M6zeme tu vidiet posun, zmenu postoja partnerov (priatel'ov), ktori sa povodne pri
Bewitched, | dream of Jeannie snazili obmedzit’ ich moc. Willow je prave naopak mnohokrat
prave skrz svojich priatelov spojend so svojou mocou, magicky svet objavi vd’aka Bufty, svoj
potenciél napIni vd’aka ¢arodejnici a intimnej priatel’ke Tare a s nadobudnutim kontroly jej
pomdze Gilles. Nie su to vSak len blizki l'udia, ktori majua vplyv na Willowinu moc, ale i jej
samotné emaocie. Emocionélne vykyvy ju dovedu az do bodu, kedy ju moc pohlti a ona sa
prejavi v ulohe postavy Skodcu. Serial prostrednictvom nej zobrazuje motiv moci z dvoch stran:
z prvej, pri ktorej moc sltazi Willlow, pomaha jej rozvijat' sa, az druhej, kedy je Willow
pohltend mocou a teda ona slazi jej. Moc sa tu teda prejavuje ako nastroj slobody, ale aj

zotrocenia, ovladnutia.

Z tohto obdobia pochadza i serial o sesterskej trojici, ukryvajucej na povale knihu mégie.

Charmed (1998 — 2006) napliia oba koncepty, ktoré identifikuje Hainsova. V prvych troch

18 | In popular culture sites of girl power, 'power' encompasses two key concepts: 1. the ability to influence others
and the surrounding world through independence, intelligence, and agency, and 2. the mental and physical strength
that males typically claim*

19 As Willow grows in knowledge and power, she pushes boundaries, questioning her role, ethics, and her
identity*



sériach nam serial predstavuje Prue, Piper a Pheobe, ktoré ziskavaju svoju magicki moc po
smrti babic¢ky. Pritom je ale tato moc v urcitom len posilnenim ich uz nadobudnutej pozicie
a funkcie, a to i napriek tomu, Ze si obe mladSie sestry na zaciatku pribehu este len hl'adaju
svoje miesto na svete (nech uz to znamena ¢okol'vek — kariérny, ¢i stkromny Zzivot). Prave
magickd moc je tym, ¢o im dovoluje vyrovnat sa, najmd po fyzickej stranke, svojim
protivnikom, ¢i uz ide o netrpezlivého $éfa, alebo priatel'a, z ktorého sa vykluje démon. Na
zvadsa muzsky rod postav démonov poukazuje aj Heather Greene (2021, s. 436): ,.Zeny v
Charmed pouzivaju ¢arodejnictvo, alebo alegoricky svoju 0sobni moc na obranu voci
démonickym maskulinnym silam?°“, Tento seridl teda ostro kontrastuje s predstavou
monstrudznej Carodejnice, ktora je pricinou zla, ale na jej miesto dosddza muzov, napr. prvy

protivnik vobec, ktorému Celia je Carodej. Narativ situuje postavy ¢arodejnic do roly ochranky.

V oboch serialoch sa prejavuje motiv, ktory v serialovej tvorbe nebol az tak rozsireny,
magia vychadza vo velkej miere, z tradicie kultu Wicca?’. Willow naii dokonca priamo
odkazuje, ked’ sa k jednému takémuto covenu prida na vysokej skole (S04E06). Zakladom
takéhoto zobrazenia su ritudly a zaklinadla. Ak chcd sestry Halliwellové porazit' démona,
potrebuju zaklinadlo, obc¢as elixir. Wicca sa v seriali Charmed prejavuje prostrednictvom
motivu ,.trojsily” ako akejsi povySenej schopnosti, ktord sestram dava vynimo¢ni moc.
Predpokladame, Ze zobrazenie troch arodejnic odkazuje priamo na trojjedin(i Hekaté??, ktora
je sucastou viery kultu. Predchadzajlice zmietiované seridly pracovali s principom
,.wishcraft?** a zameriavali sa primarne na osobné problémy postav. Této tendencia zostava
zachovand aj v d’alsom seriali z 90. rokov, Sabrina, the Teenege Witch remake Sabriny zo 70.
rokov. T4 pokracuje v tradicii zobrazovania teenegerskych arodejnic?* a zaroveii sa drzi idey
,.girl power®. V ¢om konkrétne? Sabrina je sice sitcom ur¢eny pre adolescentné publikum, ale
napriek tomu zobrazuje postavu, ktord sa snazi najst’ sulad medzi jej ¢arodejnou a smrtel'nou
podstatou, ako ¢arodejnica sa snazi zapadnit’ do sveta smrtel'nikov, bez vzdania sa svojich
schopnosti. Metaforicky moze prave tato snaha zapadnuat’ ako ¢arodejnica do normalneho sveta,
odkazovat’ na normalizaciu, ktora predstavuje zaclenenie ,,girl power* do spolo¢nosti. Sabrina

sama hovori: ,,Co sa deje? Musim byt carodejnica, no musim byt aj bezny clovek, musim byt

20 Charmed has its women using witchcraft, or allegorically their personal power, to defend against masculine
demonic forces.*

2L Wicca je hnutie, ktorého nasledovnici praktizuju €arodejnictvo v podobe ritudlov a manifestacie, pricom
uctievajl prirodu. Pozri: https://www.britannica.com/summary/Wicca

22 Trojjedina, pretoZe je zobrazovana s tromi tvarami na jednom tele.

2 Nieco si ¢arodejky Zelajli, urobia svoje signifikantné magické gesto, ako napr. pokratenie nosom, lusknutie,
a zelanie sa vyplni.

24 Mozeme hovorit o tradicii, ktora bola vytvorena v ramci filmua prenikla do serialov prave cez Sabrinu a Willow.



teeneger, a zdroven musim byt dievca, a to vsetko naraz. To je to, ¢o sa deje®> (SO1E14), ¢im
poukazuje na to, Ze jej moc je sucast'ou jej zivota. Jej problémy su normalne nextdoor girl
problémy. Tento obraz normalizuje c¢arodejnicu skrz jej pripodobnenie k beznému

smrtel'nikovi.

Prva dekada 21. storocdia

Heather Greeene v kontexte rokov 1999 — 2010 hovori: ,,Aj ked v ¢arodejnickych
pribehoch dominuju teenegerské narativy a fantasy, neznamené to, Ze sa neobjavili aj iné
konstrukcie. Je pozoruhodné, Ze rastuca viditenost’ modernych ¢arodejnickych a pohanskych
hnuti podstatne ovplyvnila reprezentaciu ¢arodejnictva v televizii® (2021, s. 481). Vo svojom
texte d’alej uvadza priklady, kedy sa postavy ¢arodejnic epizodicky ukazali v nejakom seriali,
napr. Mentalista, Simpsonovci, Jag, a pritom vynechava narativy, ktoré vznikli s ¢arodejnicami
v hlavnej Ulohe. Predpokladam, Ze to robi preto, Ze vyznam jednotlivych narativov a postav asi
nie je taky markantny ako pri ich predchodcoch. Vo svojej publikécii sa venuje prieniku postav
do mainstreamovych zanrov, ktoré pomahaju pri kultivacii obrazu ¢arodejnice, jej zacleneniu
do spolo¢nosti. Ale v snahe vytvorit' v tejto praci prehl’ad vyvoja obrazu ¢arodejnice v seridloch

uvedieme dva seridly: Eastwick (2009 — 2010) a Hex (2004 — 2005).

Eastwick vychadza z filmu The Witches of Eastwick (1987), pricom ale sa zachovava len
leitmotiv a menia sa postavy, Cas a priestor, v uré¢itom i spdsob, akym je prezentovana ich
magicka moc. Do popredia sa tu pri tom dostavaju emadcie a sexuélna energia. Tento motiv je
vSak vo vel'kej miere spojeny s pokuSenim a uspokojenim ziStnych tuzob, co mnohokrat vedie
k negativnemu vyvoju pribehu asmrti. V tomto kontexte zohrava délezita tlohu postava
Daryla VVan Horna, ktory je stelesnenim diabla, ako tomu bolo i pri filmovom pretexte. Seriél
divéka na to upozorniuje, a dokonca vytvara dojem, akoby islo skuto¢ne o toho istého diabla
ako z filmu, ked’ ¢arodejky v prvej Casti dostanu varovanie spolu s informaciou, ze tu Daryl nie
je prvykrat. Preco je ale prave diabol dolezity pri tomto seriali? Vplyv Wicci a pohanskych
praktik z predchadzajucich obdobi zostava zachovany. V seridli prejavuje najmé skrz magické
spojenie s prirodou. Motiv wiccanského ¢arodejnictva, ako mierumilovného, je Vv seriali

konfrontovany s postavou diabla ako zvodcu. Délezité je povedat, ze wiccania v existenciu

% What's the matter? | have to be a witch, | have to be a mortal, | have to be a teenager, and I have to be a girl
all at the same time. That's the matter-

% Although teen narratives and fantasy dominate witch productions, other constructions did appear. Most notably,
the increasing visibility of the modern Witchcraft and Pagan movements was significantly affecting the
representation of Witchcraft on television*



diabla neveria (Robbins, 2001, s. 150). Do serialového ¢arodejnickeho narativu sa teda premieta
konkrétne prepojenie ¢arodejnice so satanom, spojené s jeho fyzickou pritomnost'ou, aspektom

pokusenia a zvadzania, ¢im sa vytvara subkultirne spojenie Krest'anstva a wicci.

Tento aspekt sa ukazuje aj v seridli Hex, kde postavu satana zastupuje padly anjel Azazel,
ktory sa snazi splodit’ s ¢arodejnicou potomka. Napriek tomu, Ze vo filmovej tvorbe prepojenie
Satana s ¢arodejnicami, nie je ni¢im novym, serialy s tymto motivom narabali z opa¢nej optiky,
napr. v Charmed sestry Halliwellové s démonmi bojuju, Tuckers witch ndm znova predstavuje
Carodejnicu bojujucu so zlom skrz rieSenie vrazd. Ked’ sa v seridloch z predchadzajucich dekad
aj vyskytne situacia, v ktorej Satan (alebo zlo v§eobecne) zvedie ¢arodejnicu, vzdy su nasledky
tychto ¢inov, svojim spdsobom anulované, vyrieSené, dobro ich napravi. Napr. v Charmed sa
vyskytuje analogicka situécia ako v seriali Hex, hlavna postava zostane tehotnd s démonom.
V Hexe sa toto dieta narodi, prepadne zlu, zatial ¢o v Charmed zni¢i samo seba uz
v prenatalnom obdobi. Z tohto hl'adiska pdsobi realny vplyv diabla na ¢arodejnice zo seridlov
0 dekadu mladsich ako slabsie, prikladom tohto aspektu je aj fakt, ze ked” Willow z Buffy
prepadne zlu, dokaZze ho nakoniec premdct svojou vlastnou vnitornou silou, za pomoci

priatelov.

Kristen Sollee (2017, s. 98) pri opisovani obrazu ¢arodejnic z pévodného filmu The
Witches of Eastwick vyzdvihuje moment, kedy film polemizuje s tradiciou narativov
zobrazujucich ¢arodejnice zvedené Satanom, skrz fakt, Ze tieto Carodejnice diabla vyuzili. Ako
mozeme vidiet’, tento moment obratu vo vztahu k diablovi sa v serialoch z tohto obdobia
nenachadza. Tym akoby bola spochybnené pozicia ¢arodejnej postavy v role bielej wiccanskej
carodejnice, ako ¢arodejnice vyznavajuce sily prirody a vyuzivajuce ich na dobré ucely, ale do
tohto jej obrazu je implikovany starsi narativ ¢arodejnice zvedenej Satanom. A napriek tomu,
Ze sa mu snazia Carodejnice branit, posobi to ako triumf diabolskych sil, pretoze mu

v kone¢nom dosledku podl'ahntl.

Druha dekada 21. storocia

V poslednom desatroci je badate'ny exponencidlny narast seridlov, kde hlavnl tlohu
zohrava ¢arodejnica. Tento jav urcite suvisi i s popularitou, ktoru serial ako médium nadobudol.
Ale dolezita Glohu zohrava aj spoloCensky kontext. Green (2021, s. 496) hovori o naraste

carodejnickych narativov zakazdym, ked’ sa vygraduje spoloCenské napéitie. Stalo sa to v



Sest'desiatych rokoch, na zaciatku sedemdesiatych rokov, znovu Vv devitdesiatych rokoch

a takisto sa to deje i v druhej dekade 21. storocia.

Spolu s kvantitativnym néarastom sa vynoril inarast typologicky. V kazdom doteraz
spomenutom obdobi sme mali (na pode seridlovej tvorby) akusi dominantnu liniu, ¢i uz islo
0 ¢arodejnicu v domacnosti (60. roky), wiccansku cCarodejnicu, ktora bola stelesnenim girl
power (90. roky), ¢arodejnicu v pokuseni (prva dekada 21. stor.). Ale priblizne od zaciatku
druhej dek&dy nastdva v narativoch ¢arodejnicka variabilnost. Chcete ¢arodejnicu, ktora
pochadza z Asgardu? Witches of East End (2013 — 2014). Chcete ¢arodejnicu z viktorianskeho
Londyna? Penny Dreadful (2014 — 2016). Radi by ste si pozreli carodejnicu odvedla, ktora by
nie¢im pripominala Bewitched? Good Witch (2015 — 2021). Chceli by ste ¢arodejnicu v pozicii
superhrdinky? WandaVision (2021). Alebo prave naopak ich chcete vidiet' na temnej strane?

Salem. Carodejnicu, ktora randi s upirom? Discovery of witches (2018 — 2022).

Takto by sme mohli pokracovat’ d’alej a d’alej, prejst’ od teenegerského typu carodejnice

(The Secret Circle; 2011 — 2012) po ¢arodejnicu z epickej fantasy (Shadows and Bones; 2021).

Napriek tomu, Ze variacie obrazu ¢arodejnic, vo vac¢sej ¢i mensej miere nadvézuju (a pri
troche Stastia inovuju) na pribehy, ktoré tu uz boli, tak je v nich zachovany moment

roz§irovania kompetencii postav.

Serial Chilling Adventures of Sabrina (2018 — 2020) je vysledkom Sest'desiatro¢nej evolucie
pribehu o Sabrine, ktory vychadza z komiksu, preSiel si animovanou verziou pre deti, cez
pribeh serialu opisujiceho bezné starosti carodejnice odvedla, az dospel do roku 2018, kedy
zacal svoj novy a pritom stary pribeh. Tentokrat vSak maju recipienti docinenia s omnoho
temnejSou verziou blond’avej Carodejnice, nez na aka boli zvyknuti. TemnejSi charakter
adaptacie vychadza zo spojenie s obrazom satanskej ¢arodejnice, ktora upisala dusu diablovi
a vymenou za fiu ziskala svoju moc. Heather Greene (2021, s. 528) poukazuje na fakt, Ze spolu
s akceptovanim moci sa zdoraziuje Sabrinina fyzickd atraktivita, sexualita astipa jej
sebavedomie. Moc, ktort ¢arodejnice z tohto seridlu nadobddajl, viak nie je obmedzena iba na
ich spojenie s diablom, ale odvolava sa i na Wiccu. Tu si ich coven nakoniec zvoli ako nové
nabozenstvo, na ¢ele s Hecate, namiesto s Luciferom. Zaroven je vSak nutné poukazat’ na to, ze
serial zachovéva aj pdvodny charakter postavy, jej snahu balansovat’ medzi svetom smrtel'nikov
a Carodejnic. Pricom ale tieto svety od seba neoddeluje tak prisne akoby sa zdalo. Nielenze
Sabrina niekolkokrat zapdja svojich priatel'ov do svojich magickych problémov, ako napr.
vyslobodenie jej priatel’'a z pekla, ale zaroven jedna z jej priateliek objavi v sebe skryty magicky

potencial, konkrétne funguje ako orakulum, vestica. Co z toho viak vyplyva? Ak sme o jej



predchodkyni z 1996 mohli povedat’, Ze normalizuje magickii moc v zivote ¢arodejnice, tak
tato Sabrina rozSiruje svoju moc do SirSicho sveta, nenormalizuje ju vo svojom zivote, ale

v zZivote vSetkych v jej okoli.

Rozsirenie moci sa prejavuje aj v Case carodejnic (2018 — 2022). Nejde len o rozsirenie
moci kvantitativne, ale aj kvalitativne. V prvom rade je Cas carodejnic narativ, ktory prichadza
s konceptom, Ze svet nie je tak obycajny ako sa mdze na prvy pohlad zdat, minimalne teda
bytosti v iom Zijice nie st obycajné. Ak Sabrina rozSiruje moc do SirSicho sveta, tak
v Dianinom (hlavna postava serialu) svete je tdto moc — v réznych podobach — uz davno
rozsirena, je jeho prirodzenou stiéast'ou, napriek tomu, Ze o nej via¢sina smrtelnikov nevie. Co
sa tyka kvantitativnej stranky rozsirenia moci, Dianu jej schopnosti priblizuju k bohyni.
Doélezité je podotknut’, ze bohyni v kladnom slova zmysle, ktora sice spali niekol’ko osdb na
popol, ale ide o akt spravodlivosti, ktort zosobnuje. Jej heroizacia tu teda v urc¢itom nadobtida
absolutny rozmer. Zaroven vsak v sebe nesie iniektoré predchadzajuce typy seridlovych
Carodejnic, ¢i uz je to obraz divokej Zemy, ako slobodnej Carodejnice zijucej d’aleko od

civilizacie, carodejky odvedla, alebo obraz wiccanskej bielej carodejnice.

Spajanie réznych typov ¢arodejnic je dolezitym motivom aj v AHS: Coven (2013 — 2014),
kde ho mozeme brat doslovne. Coven je totiz velmi zjednodusene povedané skupina
Carodejnic, zvdcésa ich spaja spolo¢na viera. AHS pracuje s tymto motivom, ale zaujimavé je
prave to, ze spaja postavy, ktoré by sme pokojne mohli zaradit’ medzi iné typy ¢arodejnic: Misty
Day je zobrazenim divokej Zeny, Zoe Benson mé charakter carodejky odvedl'a, Cordelia Goode
je prototypom wiccanskej carodejnice, Queenie zastupuje etnikum Ciernych carodejnic,
dokonca v rdmci vyvoja postavy sa za¢ne zaujimat' aj o voodoo. AHS: Coven je tymto
spOosobom carovne multikultirny. Na jednej strane sa tu tym vytvara priestor pre
zosumarizovanie moznych typov ¢arodejnic, na druhej strane je tu moznost’ najst’ leitmotiv ich

spojenia.

Zaujimavym aspektom je, e v AHS maégia nie je ritudlna, ale nenapiiia ani koncept
,wishcraft”, aj ked’ je mu podobna. Je vysledkom vynalozenia urcitej psychickej energie.
Napriek tomu, Ze sa Carodejnice stale rodia s magickymi predispoziciami, potrebuju zvicsa
vysokll mieru sustredenia, tréningu, aby mohli jednotlivé schopnosti plne ovladnut. Ak im
v nejakom momente zlyha vol'a, mézu byt navzdy stratené v pekle, a to doslova. Tento vol'ovy
aspekt bol uz od zaciatku pritomny aj pri predchadzajucich serialoch, ale AHS ho vo velkej
miere rozvadza. Uz len tym, Ze ho stavia do popredia ako hlavny princip ich magickych

schopnosti, mu dodava Uplne inG véahu, ako pri predchadzajucich spracovaniach. Na ¢o



poukazuje i sktska siedmich divov (skuska, pri ktorej si volia novi najvysSiu ¢arodejnicu),
ktord v sebe zahffa telekinézu, ozivenie, zostup do pekla, pyrokinézu, a ani na jedno nie je
potrebny ritual. V seriali sa samozrejme nachadzaju i kazla a ritudly, ale nie je na ne kladeny,
az taky doraz, ani opodstatnenie. M6Zeme konsStatovat’, Ze magia a teda aj moc sa tu stdva vo
velkom schopnostou vole, od ktorej su ¢arodejnice zavislé, ¢i uz sa to tyka schopnosti, alebo

postavenia.

I11. Typologizacia postav ¢arodejnic

Kategorizaciu serialovych obrazov ¢arodejnic v tejto kapitole ovplyvnila, do istej miery,
Eva Kalivodova a jej prednaska Metafora Zeny: idealizace ¢i hyenizace. V' nej poukazuje na
dvojaku povahu zeny prostrednictvom opozicie ,,priserné* — ,anjelské”. Vzhl'adom na to, ze
¢arodejnicke postavy byvaju zviésa stotoziované s postavami zenskymi®’, mozeme tito
opoziciu aplikovat’ i na ne. Dostavame sa teda k rozdeleniu obrazov ¢arodejnic na typy
démonizovane, idealizované a tie medzi nimi. Trojité delenie pri typologizacii ¢arodejnic nie
je ni¢im novym. Tri typy ¢arodejnic charakterizuje aj Heather Greene, ale jej vyklad vychadza
zo situovanosti postdv, a nds bude v tejto praci zaujimat' skor charakter ich priznaénych
vlastnosti. Napriek tomu, Ze situovanost’ postav do vel'kej miery suvisi s ich vyvijajlcim sa
charakterom, Greenova neprikladala dbéraz na vstupné premenné, s ktorymi postavy

prich&dzaju (vlastnosti, odvaha) — len s ich vyslednym obrazom.

BO BO BO
Zavisla/ Nezavisla/ Zavisla/ . Nezavisla/
neslobodna slobodna neslobodna R4 slobodna
SN SN SN
Schéma 3 Schéma 2 Schéma 1

27 Alison Rowlands vo svojej §tudii Witchcraft and Gender in early modern Europe (2013, s. 6) poukazuje na to,
ze z historického hl'adiska existujii miesta, kde dominovali procesy s muzmi, konkrétne Island, ale celkovo mali
procesy s muzmi len minoritné zastdpenie. A ako dominantné sa ukazuje spajanie ¢arodejnictva so zenami.



Pre leps$i nahlad si predstavme priamku, na ktorej lezia dva hrani¢né poly. Jeden z nich

zastupuje démonizovany obraz ,satanovej nevesty”, a ako opozitum knemu stoji obraz

,,bozskej ochrankyne* riadiacej sa moralnym kodexom. Tieto kontrastné typy stoja na vertikale,

ktora so sebou prindSa aj analogické rozhrania hore-dole, nebo-peklo, dobré-zlé, ktorych

prirodzené asociacie dotvaraji obraz tychto ¢arodejnickych prototypov. Obe okrajové polohy

su pritom len akousi abstraktnou absolutnou predstavou, ku ktorej sa jednotlivé typy ¢arodejnic

priblizuji. Niekde uprostred sa potom nachédza ich ,,$eda neutralna zéna“. Do nej by mal na

zéklade svojej ambivalentnej podstaty spadat’ typ ,,divokej Zeny*, ale nie je ju mozné zaradit’

na pomyselnt Skalu idealizovaného a démonizovaného. Prave pri nej sa totiz ako vyrazny motiv

prejavuje motiv slobody. Ale ak chceme byt komplexni, musime tGto priamku obohatit’

0 horizontalny rozmer s opoziciu neslobodné/zévislé — slobodné/nezavislé.

 Nagrty*

BO — bozska ¢arodejnica, idealizovany obraz

SN — satanova nevesta, démonizovany obraz

DZ — divoka Zena, ambivalentny typ medzi, nakloneny k slobode

Zavisla/ neslobodna

Schéma 4

Prave vd’aka rozSireniu priestoru cez tiito opoziciu sa vytvara
priestor pre charakter ,,divokej Zeny“. Vdaka jej postave sa
vytvara priestor pre vytvorenie trojuholniku, do ktorého by bolo
mozné typologicky zaradit’ jednotlivé cCarodejnice zo
spominanych serialov.

Napriek tomu, Ze tato schéma rieSi problematiku motivu

slobody aneslobody carodejnic, nezohladnuje postoj postav

k moznej neslobode. Situacia neslobody je situaciou, kedy nejaky
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vonkajsi vplyv nedovol'uje ¢arodejnici riadit’ sa vlastnou vol'ou, a ona sama i jej moc sa stavaju
obmedzenymi. Na zaklade zobrazenych seridlov mézeme vidiet, Ze ¢arodejnice bud’ zaujmu
voCi tomuto obmedzeniu postoj vzdorujuci alebo podriadeny. A prave preto je nutné tato

schému rozsirit’ o rozmer vzt'ahu

k autorite, ktordt moze zastupovat’ systém, alebo postavy.Charakter podriadenej i vzdorujucej

Carodejnice sa mdze ukazat’ najvyraznejSie na rozmedzi pdsobenia neslobody.

Ale vynaraja sa otazky, ¢i slobodna ¢arodejnica je skuto¢ne slobodnd, a nie je podriadena
spolo¢nosti, alebo narokom, ktoré vyplyvaju z jej postavenia. Preto nemozno tato schému
pokladat’ za dokoncenu. Pretoze, aj ked tematizuje klIiCové aspekty vyvoja Carodejnicke;j

postavy, nezodpoveda vsetky otdzky.

Nizsie uvadzame zatial identifikované znaky troch hlavnych typov ¢arodejnic, ktoré sme

urdili.

,,Satanova nevesta“

Tento typ predstavuje démonizovany obraz carodejnice, ktorym vSak nemyslime
konkrétny obraz Zeny letiacej na metle na sabat?®, kde obcuje s diablom. Aj ked’ uréite by bolo

vhodné zaradit’ taktto Carodejnicu prave sem.

Ale pozrime sa na to z trochu vSeobecnejSieho hl'adiska. Predstava Carodejnice, ktora
vymenila dusu za ¢arovni moc so sebou nesie ur¢ité konotacie. V prvom rade ide o zenu, ktora
nartiSa zauZivany poriadok, tym, Ze sa odputava od miesta, lohy, ktora jej bola dana, pri com
Casto ziskava prostriedky na to, aby sa mohla vratit' prejavovat’ na tomto mieste svojvolu,
zvdac8a na ukor druhych. Mnohokrat je prekroCenim tejto hranice prave iniciacny ritual

v podobe uzatvorenia dohody s vyssimi silami. Satan tu pritom ani nemusi byt samotny diabol,

ale len symbol, metafora pre zlo, ktorému tato carodejnica sluzi, a ktoré slizi jej.

Uz jej samotnd pritomnost je ohrozenim poriadku, ktory byva navySe nartsany
prostrednictvom jej zamernej Skodcovskej aktivity. NartSa moralne i1nabozZenské tabu a
v urcitych aspektoch sa stotoznuje s obrazom c¢arodejnic, ktory je popisany v Kladive na
Carodejnice. Je promiskuitna, Casto neverna, pricom predpokladame, Ze sa u nej ukazuje

mimoriadna fyzicka atraktivita, dokéze spdsobit” halucinécie, ¢i dokonca zabit’.

28 Sabat — no¢né stretnutie arodejnic na opustenych poliach alebo v horach. Tie, ktoré sa ho z(¢astnia prvykrat,
zavrhuju krest’ansku vieru a musia vzdat’ uctu diablovi.



Jej obraz vSak nie je podmieneny fyzickou atraktivitou. Ak sa pozrieme na historicky
obraz ¢arodejnice, ktort si 'udia sp4jali s diablom, zistime, Ze tendencia znazoriiovat’ tieto zeny
ako mladeé a krasne, nie je dominantna. ,,Neumerné zastipenie medzi obet’ami ¢arodejnickych
honov mala stara Zena; ta bola povaZzovana za stereotypnu ¢arodejnicu®® (Rowlands, rok, 50
strana). Tento obraz sa ukazuje aj v serialoch, ale v podstatne niz$ej miere. Z tohto hladiske je
zaujimavym momentom Salem (2014 — 2017), ktory pracuje soboma podobami naraz.
Carodejnice v flom maju svoju 'udska-krasnu podobu, a zaroveti sa dokazu transformovat’ do

podoby starej vraskavej babizne.

,,Divokad Zena*
,,Divoka Zena, je Zenou na rozhrani** (Greene, 2021, s. 26).

Je ambivalentnou postavou, ktora sa rovnako dobre méze stat’ hrdinom alebo zloduchom
pribehu. Vyc€lenuje sa z davu, opusta civilizdciu a odchadza na miesto, kde casto Zije
osamotend, obklopena prirodou. Jej uchylenie sa k prirodnému prostrediu je aktom slobodnej
vole. Ako jediny typ ¢arodejnice z tu zmienenych, prave ju vnimame ako absolutne slobodnd.

V ustrani moze zit' v spojeni s prirodnym svetom svoj divoky nezavisly zivot.

Predstavuje navrat Kk inStinktivnej povahe. Tento obraz Carodejnice sa vo velkej miere
zhoduje s obrazom divokej Zeny, ktory predstavuje Clarissa Estés vo svojej pubikacii Zeny,
ktoré behali svlkmi. Na zaklade zozbieranych pribehov, rozprévok, folklérnych textov,

identifikuje obraz zeny, ktord prijala svoju prirodzend silu a energiu, ktord v nej drieme.

O tejto energii hovori ako o divokej a prirodzenej, intuitivnej, kreativnej, plnej nestarniiceho
poznania. Je prepojend s prirodnou, prirodzenou podstatou zeny. A K tejto podstate sa obracia
aj ¢arodejnica ako divokd Zena, pricom napliiia obraz popisany Estésovou: ,,Zdrava Zena je
hodné podobna vlku: je zdatnd, plnd, ma ohromnou Zivotni silu, je Zivotodéarna, je si védoma
svého uzemi, je vynalézava, vérna, toula se (...) Je intuici, bystrozrakou a vnimavou
posluchackou, je vefnym srdce. Povzbudzuje lidi k tomu, aby rozumnéli mnoha jazyklim; aby

znali mluvu sni, vasné a pozie* (1973, s. 22).

Divoké existencia ¢arodejnickej postavy vSak so sebou nenesie len pozitivne asociacie.

Spojena s prirodou sa od¢lenuje od spolo¢nosti. Pre tento typ ¢arodejnice je priznacné, Ze sa

2% _Old women were disproportionately represented amongst the victims of the witch craze; and the old woman
was the abiding stereotypical witch*
30 The “wild woman” is defined as a woman on the edge.*



moze stat’ zavrhovanou, opovrhovanou, ¢i dokonca obavanou. ,,Boli najmarginalizovanejSimi
¢lenmi spolocnosti — staré zeny, Skaredé a znetvorené, neschopné nezavislej existencie, teda
odkadzané na zobranie — ktorych rozhorfena komunita povazovala za nepriatela samotnej
Struktiry spolo¢nosti®* (Greene, rok, s. 48). Napriek tomu, Ze Greenovéa uvazuje v kontexte
divokej zeny najma s postavou stareny, v seridloch sa nachadzaju i vynimky, ako napr. postava
Misty Day z AHS: Coven.

,Bozska ochrankyna“

Ako opozitum voci prvému typu carodejnice, stoji tento typ ¢arodejnice. Je predurcena
k velkej moci a vel’kym ¢inom, pri ¢om sa tu, ale nenachadza moment vymeny/zapredania.
Svoju moc neziskava vymenou za nieco, ale zvicSa sa s nou rodi, alebo jej je dana ako
pozehnanie, dar. Pri tom ide Casto o odmenu od bohyne(alebo nejakej jej obdoby), ktord na fiu
prevadza svoju moc. Takyto aspekt sa prejavuje v Motherlande, kde jedna z postav ziskava
vynimo¢nu moc, potom ako prejavi schopnost’ sebaobety. Doélezity aspekt tu teda je snaha

¢arodejnice vyuzit' svoju moc V prospech $irSicho okruhu bytosti, nie vo svoj vlastny.

Pri svojom konani sa riadi moralnym imperativom, ktory ju dovedie k moci. Ako sme uz
poznamenali, nejde len o moc ziskanu, ale i 0 moc vrodend. Prave prejavenie tejto vrodenej
moci je ¢asto zavislé od ,hrdinského ¢inu“ spojeného s hlbokou emociondlnou ucastou
postavy. Napr. v Discovery of Witches Diana odhaluje svoj plny potencial az v dobe, kedy

potrebuje zachranit’ svojich blizkych.

S velkou mocou vSak ziskava tito cCarodejnica aj uréitt mieru zodpovednosti. Jej
idealizovany charakter predznamendva, ze sa bude snazit’ vyrie$it problémy a ochranit’
mensiny a slabsich jedincov. Prave z tohto hl'adiska sa do urcitej miery stava podriadenou ich
potrebdm, ich zachrane. A to i napriek tomu, ze spravodlivost’ sa presuva do jej rak. Tym, ze
sa stava ochrankyfiou nevinnych, prebera na seba tlohu sudcu a kata. Pristupuje ku trestaniu
0s0b, ktoré si to podla jej usudku zasluzia. Carodejnica tu teda zastupuje Glohu Boha, ako

najvyssieho sudcu, prave vd’aka tomu, Ze ona sa stava tou, ktora rozhoduje o spravodlivosti.

Motiv prepojenia ¢arodejnictva s bozskym atributom nie je vysledkom modernej doby.
Zaklada sa na starovekych predstavach. Uz od dob antickeho Grécka existuje prepojenie

bohyne a ¢arodejnictva, a to prostrednictvom bohyni Hekaté, mocnej arcicarodejky, ktorej

31 It was the most marginalised members of the community — old women, ugly and deformed, incapable of
making an independent living and thus forced to rely on begging — who were imagined by a resentful community
to be the enemy of the very social order itself.



slizia mocné sily prirody (Cimrhanzl, 1879, s. 67). Jej obraz podporuje tézu o bohyni, ktora
nastol'uje spravodlivost: ,,ona fidi lidské osudy, jest darkyni $tésti a zdaru, odvracuje nestésti*

(tamtieZz).

Pokracovanie nabuduce...

Primérnou snahou tejto prace bolo vytvorit’ si prieskum na poli seridlovych narativov,
ktoré spracovavaju tému carodejnictva, od doby, kedy sa Carodejnica stala ich hlavnou
postavou. Pracovali sme s nickol’kymi serialmi a tento kataldg, napriek tomu, Ze nie je Gplne
kompletny, tvori prehladova $truktru, identifikujicu jednotlivé dekady a v nich zvolené

reprezentativne zobrazenia.

Mozeme poukdzat’ na to, ze v poslednych rokoch sa mnozia obrazy carodejnic na
televiznych obrazovkach. Tento jav ilustruje tabulka v prilohach, ktora vznikla na zaciatku
prace v ramci snahy ziskat’ prehl'ad o existujicich seridlovych narativoch tohto typu. Okrem
toho sme zistili, Ze sa zarovein meni obraz tychto Carodejnic ato prave prostrednictvom
rozvijania ich typologizacie. Zatial’ ¢o je zrejmé, ze v 60. rokoch dominoval obraz carodejnice
od vedla, ktora bola reakciou na Feminine Mystique (spolo¢ensky predpoklad) a tento obraz sa
v uréitej podobe udrziaval aj v rokoch 70., musime poukazat’, Ze s postupnou emancipaciou
zien dochadza i K emancipacii ¢arodejnic. Uz nie su nutené pochybovat’ o svojej moci, alebo sa
snazit’ zit' dva oddelené Zivoty. Nemusia sa snazit' obhgjit’ si narok na svoju moc, ale skor
dospievaju do bodu, kedy sa snazia pochopit’, naucit’ ju pouzivat spravnym spdsobom, aj ked’
obcas pri tom zomrua. Tak ako sa §iri moc Zien, akceptacia ich moci v skuto¢nom svete, rozsiruje
sa Carodejnicka moc aj v narativoch — opusta verandy domov na predmesti a dostava sa (asto

vSak nepozorovane) do SirSieho sveta smrtel'nikov.

Na zaklade skumania vyvoja ¢arodejnickej postavy sme sa pokusili vytvorit’ schému, alebo
konkrétne zaklad schémy, ktord by nam dovolila do pomyselného priestoru zaradit’ vSetky
Vv praci spomenuté seridly, definovat’ obrazy ¢arodejnic. Napriek tomu, Ze je nutné tato schému
dopracovat’, identifikovali sme niekol’ko, nazddvame sa, kI"aicovych charakterovych prvkov,

ktorych spolupdsobenie vytvara obraz carodejnice.

Ako zékladna sa pritom javi nutnost rozdelit postavy carodejnic na idealizované

a démonizované. Prdve v tejto opozicii sme identifikovali obraz bozZskej carodejnice



a satanovej nevesty, ako dve protichodné tendencie, ktoré sleduju viacero linii v povahe
postavy. Ci uz ide o mieru zhody s novovekym obrazom &arodejnice, alebo charakterom
motivacie jednotlivych zien k ¢inom, napr. sebectvo/obetavost. Tieto dva protiklady sme

umiestnili na vertikalu.

K nej sme pridali horizontalnu liniu, predstavujdcu okrem iného i ¢asové rozhranie. T4 je
zadefinovand dvoma opozitnymi bodmi: nesloboda-sloboda, pricom poukazuje na postupné
emancipovanie postav ¢arodejnic, oslobodenie od vplyvu, podrucia niekoho iné¢ho. Zvicsa
pritom ide o maskulinny element v narative, ¢i uz v podobe muza, manzela, ktory zastupuje
normalny svet smrtel'nikov, alebo 0 Satana, ktory tiez takmer bez vynimiek byva muZzskou
postavou. Vd’aka tomuto rozsireniu modelu bolo mozné zaradit' k prvym dvom typom
(idealizovanej a démonizovanej ¢arodejnice) treti typ, a teda typ neutrélny, ale za to slobodny,

typ divokej zeny.

Problematickou sa tato schéma stala, ked’ jednotlivé narativy poukdzali eSte na jednu
opoziciu, ktora sa javi ako vyznacna pri typologizacii ¢arodejnic, a tou je miera vzdoru.
Carodejnice totizto do istej miery podlichaju vplyvu, ktory sa ich snaZi pripravit o slobodu,
a ako dolezita sa javi potom prave reakcia ¢arodejnice. Bud’ sa stane vzdorujacou, alebo prave
naopak podriadenou. Komplexnu dynamiku tohto pdsobenia na typologizaciu ¢arodejnic sa

nam nepodarilo presne Specifikovat’.

Praca pontka prehlad vyvinu ¢arodejnickej postavy s ohl'adom na koncept moci
a sebavyjadrenie postav vo fikénych svetoch, ¢im spiiia svoj primarny ciel. Zaroven viak

prichadza s identifik&ciou problému, ktorého rieSenie bude nutné este v budacnosti rozvinut'.
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Studentska vedecka odborna &innost (SVOC)

SVOC ponuka Studentom vysokych $kdl moznost vypracovat odborné
prace na témy suvisiace s oblastou studia. Praca bola zaradena medzi
vitazné a najlepsie prace v jednotlivych sekcidch sutaze Studentska
vedecka odborna a umelecka ¢innost (SVOUC) za rok 2022 na Filozofickej
fakulte Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.

Vsetky ocenené a publikované prace v casopise Prohuman za rok 2022
najdete tu: https://www.prohuman.sk/category/typ-prispevku/the-best-
of-svoc-2022
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